Nick Cave

Narozeny 1959 ve Fultonu v Mis-
souri, Zije a pracuje v Chicagu.
Roku 2009 usporadalo Yerba
Buena Center for the Arts v San
Franciscu putovni samostatnou vy-
stavu jeho praci. U¢astnil se mimo
jiné skupinovych vystav v Museum
of Contemporary Art v Chicagu,

v Géteborgs Konsthall ve Svédsku
a Kunstmuseum Wolfsburg v Né-
mecku. Jeho dilo je zastoupené

ve sbirkach Brooklyn Museum of
Art v New Yorku, Detroit Institute
of Arts a Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden ve Washingtonu
D.C.

Caveovy ,,zvukové obleky“ maji $amanskou
auru a psychedelicky pestry vzhled.

Bez nazvu / Untitled, 2009.
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Zvukovy oblek (bez nazvu) / Soundsuit (Untitled), 2009

Umélé lidské vlasy, vina, kovova vyztuz, 274,3 x 91,4 x 73,7 cm.

Jadrem Caveovy hybridn{ tvorby jsou neobycejné ,zvukové obleky®. Pestre
zdobné obleky jsou urcené ke statickému vystavovani, daji se vSak také nosit pri
frenetickych, v podstaté tanecnich vystoupenich, ktera umélec dokumentuje na
fotografiich a ve videich. Obleky, vytvorené na velikost Caveova téla a navrzené
tak, aby svého nositele zcela zakryvaly a maskovaly, maji $amanskou auru a psy-
chedelicky pestry vzhled pripominajici karnevalové kostymy a africké obradni
odévy. Sesité jsou s krej¢ovskou zruénosti z neséetnych obycejnych i kuriéznich
soucasti a jejich divoké kombinace barev a textur oslavuji radostny chaos kazdo-
denniho Zivota, pricemz zaroven poukazuji na paralelni svét ritualti a kouzel - do-
stupny pouze prostrednictvim pohybu a barev, hudby a hluku.

Cave svUj prvni oblek vytvoril z vétvicek nasbiranych v mistnim parku. ,Nevédél
jsem, Ze je to zoukooy oblek, dokud jsem si ho nevzal na sebe,” vzpoming, ,pfi
pohybu v ném jsem si ale uvédomil, Ze vétvicky vydavaji praskavy zvuk.“* Objev
umeélce primél experimentovat s mnoha dalsimi nalezenymi materialy od knofli-
kd, koralkd a flitrd po ponozky, chlupy a obarvené vlasy. Vysledky maji hravy, bi-
zarni charakter, také vsak zakryji rasu a pohlavi kazdého, kdo se do nich oblékne,
a vycaruji prostor pro ¢innost, premysleni a fantazii, v némz je takova klasifikace
druhotné nebo bezvyznamné. ,Chci zkrétka vratit odév do oblasti snéni,” fika
Cave. ,Snad to dokazu rozjet. Dafi se mi to?“

Vedle vytvarného vzdélani se zamérenim na textil se mu dostalo
také tanecniho vedeni od choreografa a aktivisty Alvina Aileyho,
coz vyrazné a tvlrcim zplsobem ovlivnilo jeho pristup k préci.
Caveovy obleky plsobf dynamicky a Zive, i kdyz jsou vystavené jen na figurinach.
Jesté vice ozivaji pri vystoupenich a na videozaznamech, kde ménti lidské bytosti
v dobrotivé prisery pripominajici manésky z Muppet Show Jima Hensona. Kromé
téchto zndmych postavicek vsak také odrézeji estetickou strategii jinych umélcd
a designérd, zejména kosmické figury umeéleckého kolektivu Forcefield a identitu
ménici poc¢iny modni ikony Leigha Boweryho. U divékd sice neprestévaji asoci-
ovat hrozivé voodoo rituély a Samanské kostymy, zanechévaji vsak spise dojem
lehkosti a osvobozent.

Roku 2011 mohl dat Cave priichod svym neodbytnym vizim na dvou vystavach
poradanych soubézné v New Yorku. Volna instalace oslnivych kostymt v Mary
Boone Gallery byla prezentovana jako ,hristé bez pravidel“ a zamérovala se na
bezstarostnou individualitu ztélesnénou v dilech. Pro tento soubor je typicky
Zoukooy oblek (bez ndzou), 2009, bizarni spojeni oblecent, hracek a riznych tre-
barvach kladla za cil propojit Caveovu tvorbu v odraz spole¢nosti jako celku.

Tak napriklad v Mluo hlasitéji /| Speak Louder, 2011, umélec spojil nékolik figur
dohromady a jejich povrch pokryl tisici rznych ¢ernych knoflikd, pricemz timto
postupem poukazal na rozmanitost hlast existujicich vedle sebe.

1| Z rozhovoru s umélcem, http://www.youtube.com/watch?v=soKLXCovOkU&feature=related
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Triumf chudoby / The Triumph of Poverty, 2009

Olej na platné, 165,2 x 208,3 cm.

Nicole Eisenmanova

Narozena 1965 ve francouzském
Verdunu, Zije a pracuje v New
Yorku. Samostatné vystavovala

v Kunsthalle v Curychu, Museo de
Arte Carrillo Gil v Mexiku, Herbert
F. Johnson Museum of Art pri
Cornellové univerzité v Ithace ve
staté New York, Centraal Museum
Utrecht a San Francisco Art
Institute. Jeji dilo je zastoupeno

ve shirkach Museum of Modern

Art v New Yorku a San Francisco
Museum of Modern Art. Roku 2006
usporadala jako kuratorka spolu

s A. L. Steinerovou skupinovou
vystavu ,Lesbgrace” / Ridykeulous
v newyorské galerii Participant, Inc.

Eisenmanova bez zabran zobrazuje spolecenské situace
a mistni postavy spolu s ocividnéji zavaznymi tématy.

Nemotora / Slothy, 2006. Olej na
platné, 25,4 x 25,2 cm
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Obraz Triumf chudoby, 2009, predstavuje slozité aranzma nesourodych osob

a artefaktd. Kolisd mezi extrémnf stylizacf a relativnim naturalismem, pficemz
abstraktniho formalismu a umélecko-historickych odkazd. Jadro kompozice tvori
rozbité auto, které ,idi“ naha zena s bambulovitym ¢ervenym nosem. Obklopena
je tristni sntiskou postav, mezi nimiz se nachéazi podivné mechové zelena divenka
drzici zebrackou misku, muz s ponékud plazimi rysy odény v cylindru a fraku,
jenz méa spusténé kalhoty obnazujici zadnici preto¢enou dopredu, vyzably muz

s kapsami naruby a nahé africké dité s nafouklym briskem.

V popredi se potéci zastup postav vypUjcenych z alegorického platna Slepy vede
slepého, 1568, Pietera Bruegela starsiho. VV autorciné podanf je tato politovani-
hodnéa skupina zmensené a po hlavé se kaci do houfu cupitajicich krys. Zbyvajici
objekty na obraze plsobi zcela staticky, jako by ¢ekaly na jakési znameni - nebo
almuznu. Hledi sice stejnym smérem, jakym stoji vozidlo, jejich nadéje se v§ak
zdaji byt podobné zhaslé. Autoréino téma je nad¢asové a jeji vychozi metoda
tradic¢ni, avsak Triumf chudoby nepUsobi zastarale ani konzervativné. Uplatné-
nim celé skaly pristupl a narazek v ramci jediného obrazu Eisenmanova odrazi
samolibost ze strany divéka a vybizi nas k uvedeni vizualné nesourodych slozek
v soulad, at uz médme povédomi o jejich plvodu ¢i nikoli.

,V malitstvi, zejména francouzském,* poznamenava
Eisenmanova, ,existuje cely zanr vénovany lidem,
ktefi jedi a pijf, a zda se, ze pivni zahradka je pro
jisté obyvatele Brooklynu jednadvacétého stoleti obdobou velkolepych promenad
a spolecenskych prostor devatenactého stoleti. Chodime tam do spole¢nosti

a Ikat nad zkazenosti dnesniho svéta a posedlosti nasi kultury $téstim.“* Na ob-
razech, jako je Pioni zahrddka s Ulrikou a Celestgnou, 2009, zkouma toto téma
prostfednictvim obdobné rliznorodych pristupd, pric¢emz cilené vyuziva neladict
barvy a neohrabané tvary, aby vyvolala dojem chaotického prostredi. (Jak si pfi
hodnoceni téchto dél vsima kritik John Yau: ,Brooklyn je kypici véehochut. Nee-
xistuje v ném spolec¢ny jazyk ba ani zargon, na kterém by se vsichni shodli, zadny
pevny zaklad [a tyka se to i stylu], o néjZ by se dalo opfit.“?)

Zpusob, jakym Eisenmanové bez zabran zobrazuje spolecenské situace a mistni
postavy spolu s ocividnéji zavaznymi tématy, odhaluje skrytou hravost a vtip.
Nejvic ze vSeho jeji dilo vyzaruje neklidnou, hravou energii, diky niz ani nejkon-
vzniklém souboru ,Hlavouni® / Large Heads jsou vysledkem autorcinych volnych
vypljcek od umélct véetné Picassa, Emila Noldeho, Keithe Haringa a Philipa
Gustona monumentalné rozmérné portréty obdarené rtutovitou lehkosti komik-
st. Mnozi maliti s oblibou zapojuji mnohocetné odkazy a zpsobem oficialné
schvalenym postmoderni teorii preskakuji mezi obdobimi i metodami, avsak jen
maélokdo tak ¢ini' s takovou prirozenosti a pristupnosti jako Eisenmanova.

1| Umélkyné citovana v tiskové zpréavé, Leo Koenig, Inc., New York, 2009.
2 | John Yau, ,Nicole Eisenman®, Brooklin Rail, prosinec 2009/leden 2010.



Pivni zahradka s Ulrikou a Celestynou / Beer Garden with Ulrike and Celeste, 2009.
Olej na platné, 165,1 x 208,3 cm.

Chlap umélec / Guy Artist, 2011. Olej na
platné a kolaz, 193 x 152 cm.

v |
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Urs Fischer

Narozeny 1973 v Curychu, Zije

a pracuje v Curychu a New Yorku.
Jeho samostatné vystavy se konaly
napf. v Kunsthaus Zirich, Museum
Boijmans Van Beuningen v Rotter-
damu, Centre Pompidou v Parizi,
New Museum v New Yorku a Fon-
dazione Nicola Trussardi v Milané.
Ucastnil se také Whitney bienéle

a ziskal nékolik ocenéni véetné
curys$ské ceny Providentia-Preis
Young Art pro mladé umélce.

Ty konfrontovalo divaky s okolim obzvlast pfimocare.
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Ty / You, 2007

Instalace, Gavin Brown's Enterprise, New York.

Koncem roku 2007 zjistili navtévnici Gavin Brown's Enterprise, Ze vlivna
newyorska galerie doznala radikélnich zmén. Tentokrét vSak proména nenastala
diky tvaréimu prirdstku, ale spise Sokujicimu a pracné dosazenému Ubytku. Na
dané misto navazana instalace (Ci lépe anti-instalace) Ty, 2007, byla v podstaté
dirou v zemi, kradterem o rozmérech zhruba 9 x 12 metr(, 2,44 metrd hlubokym
a obehnanym Gzkou rimsou. Dilo vzniklo rozbitim betonové podlahy sbijeckami
a vybagrovanim hliny a suti pod ni, nacez byl prostor ohranic¢en novymi zdmi.
Umélec s tymem asistentd vytvofil téz kopii hlavni galerie v mensim méritku

a umistil ji jako Gvod k hlavni udalosti. Ty tak predstavovalo napinavé fyzické,
psychologické a konceptualni prepracovan.

Ty sice bylo $okujici, avsak nikoli bezprecedentni. Jeho koreny Ize nalézt v tvorbé
autora i dalsich umélcd. Fischer ¢asto pristupuje k muzealnf a galerijni architek-
ture s troufalou netctou, napriklad vysekava diry do zdi v dilech, jako Kir Royal,
2004, aby poukazal na prehlizeny a neprozkoumany mechanismus tvorby vystav.
Podobny pristup zvolil roku 1986 Chris Burden ve svém Obnazeni zdkladd
muzea/Exposing the Foundation of the Museum v galerii Geffen Contempora-

ry pti Los Angeles Museum of Contemporary Art, kdy si navstévnici diky trem
prikoptim vykopanym uvnit* budovy mohli prohlédnout jeji spodnf konstrukci

a sestoupit do ni. Projekty obou umélct tak obnazujf instituce svéta umeénf

bez ohledu na to, jak vzdalené, at uz fyzicky ¢i ideologicky, se mohou zdat od
trvalych staveb.

Ty rovnéz odkazovalo k landartovému hnuti konce 60. let, zejména pak k interié-
rovym projektdm Michaela Heizera a Roberta Smithsona, a ma mistni pribuznou
v dlouhodobé instalaci Mistnost s newyorskou pldou / The New York Earth
Room, 1977. V$echna tato dila tézi z nékdy necekané sily jinak znamych mate-
rialll, pricemz si hraji s méritkem a kontextem, aby poukéazala na prinik uméle
vytvorenych prostort s rozlicnym prostiedim. Ty konfrontovalo divaky s oko-

lim obzvlast primocare, také vsak otevielo celou $kalu metaforickych asociaci.
Vzhledem k umisténi galerie v New Yorku se nabizelo zamysleni nad neustélym

a konkurenci zivenym cyklem vystavby a prestavby velkomésta nebo jeho Ustred-
nim postavenim na trhu s uménim (jemuz, jak dilo
naznacuje, mlze jednou upadnout dno).

V jinych dilech autor pouziva Sirokou $kéalu material& — od oceli po silikon a od
betonu po hlinu - k vyjadreni v zasadé proménlivé podstaty objektd i ideji.
Zajimé ho doba trvanf a entropie, pricemz vytvari figury, které se béhem vystavy
majf roztéct jako svice, a seSroubovéava dohromady navzajem nepasujici poloviny
dvou rlznych plodd, ¢imz vzniké rychle se rozkladajici falesny hybrid. Dokonce

i jeho navenek odolnéjsi dila prozrazuji hluboky zajem o pomijivost a silné vyvinu-
ty smysl pro absurditu. Tak naptiklad Bez ndzou (Lampa/Medoidek), 2005-2006,
je 7 metrd vysoka bronzova socha medvidka na hrani, kterym prochazi obrovska
stolni lampicka. Po instalaci pred Seagram Building na Park Avenue se roku 2011
prodala na aukci za necelych sedm miliont dolard.



Bez nazvu (Lampa/Medvidek) / Untitled (Lamp/Bear),
2005-2006. Kombinované technika, 700 x 650 x 749,9 cm.
Soukroma sbirka.

Bez nazvu / Untitled, 2000. Jablko, hruska, Srouby, nylon,
riizné rozméry. Gavin Brown's Enterprise, New York.
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Délej mrtvou; Realny ¢as / Play Dead; Real Time, 2003

Trikanalové barevné video, némé, dvé projekéni plochy, jeden monitor, 19 minut; 15 minut 22 sekund.

Douglas Gordon

Narozeny 1966 ve skotském Glas-
gow, Zije a pracuje v New Yorku.
Ziskal nasledujici ceny: Turnerova
cena, 1996; Venice Biennale‘s Pre-
mio 2000, 1997; Hugo Boss Prize
(Somon R. Guggenheim Museum),
1998 a Roswitha Haftmann Prize,
2008. Jeho dilo bylo vystaveno

v Museum of Contemporary Art

v Los Angeles, Fundacié Joan Mir6
v Barceloné a Museum of Modern
Art v New Yorku. Jeho film Zidane,
portrét 21. stoleti, rezirovany spolu
s Philippem Parrenem, mél premié-

ru na festivalu v Cannes roku 2006.

Douglas Gordon a Philippe Parreno,
Zidane, portrét 21. stoleti / Zidane, un
portrait du 21e siécle, 2006. Barevné
video se zvukem, 91 minut.
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WVychézeli jsme z velice jednoduché predstavy, Ze se po slonici bude chtit, aby
se pretocila a délala mrvou,” ¥iké autor, kdyz li¢i, jak vznikala jeho videoinstalace
Délej mrtoou; Redlny cas, 2003. ,Chtéli jsme, aby zvife udélalo néco, na co neni
zvyklé, a my mohli sledovat, jak se bude chovat.“ Re¢ je o &tyfleté indické slonici
Minnii, ktera byla i se svym trenérem prevezena uprostred noci z Connecticutu
do newyorské Gagosian Gallery, aby umélci zahrala pred kamerou. Kromé lehani
a vstavani méla Minnie provadét radu jednoduchych pohybd, jako je chiize vpred
a couvani, pricemz jeji pohyby byly snimény na video, ¢asto v detailnim zabéru.

,Chtéli jsme propojit film o pfirodé s medicinskym dokumentem,” vysvétluje
autor, ,sledovat objekt zptsobem, ktery by se dal vyuzit pro praktické Gcely, ale
mél také jistou estetiku.” Koncepce hybridni formy, v niZ se setkavaji navzajem
nesourodé filmové zanry, hraje v umélcove dile ¢asto Ustredni roli. Barevné,
némé video Délej mrtoou; Redlny cas pravidelné prerusované zatmivackami

do ¢erné ma odstup klinického dokumentu, zaméruje se vsak také na formalné
krasné detaily implikujic subjektivnéjsi uchopeni. Video promitané v setmélém
interiéru (plvodné v tomtéz, kde bylo natoceno) na dvé volné stojici projekeni
plochy ve slonf velikosti a maly monitor ma v sobé impozantnost, jakou si ¢astéji
spojujeme s kinem.

Natoceny zéznam Délej mrtoou; Redlng cas je plvodni, autor vSak Casto vyuziva
jiz existujici materiél, aby prozkoumal metodologii filmu a jeho vyznamy i G&inky.
V prilomovém 24hodinovém Psychu, 1993, zpomalil ikonicky horor Alfreda
Hitchcocka, aby trval cely den a noc, jak naznacuje titul, ¢imz zcela transfor-
moval nasi zkusenost s vypravénim dobre zndmym ve svém celkovém rozpéti,
avsak mnohem méné jiz v podrobnostech poli¢ko po policku. Autor téz posunul
technické hranice s cilem prezentovat udalosti z dosud nevidanych Ghld pohledu:
roku 2006 spolupracoval s Philippem Parrenem na celovecernim snimku o fot-
balistovi Zinédinu Zidanovi, Zidane, portrét 21. stoleti, v némz byly zaznamy ze
sedmnaécti synchronizovanych kamer smontovany do syntetické studie hracovych
pohyb v pribéhu zépasu.

V Délej mrtoou; Redlny cas autor své médium dekonstruuje s cilem blize pro-
zkoumat jedine¢nost zvitete, které mé pred sebou, a zéroven uvést do chodu
a zintenzivnit vyménu mezi obsahem a kontextem. Instalace stavi nejen Minnii
a jeji obraz, ale téz umélce, galerii a divaka coby provazané hrace do dramatu
o rozporech mezi prirozenosti a vychovou, performanci a prezentaci. Kritik
Jerry Saltz také rozeznava zlomysIné€ satiricky osten: ,Uvedenf cirkus pripomi-
najici udalosti v tomto napadné cirkusovém prostredi
vas nutf pomyslet na alfa samce jako Richard Serra,
Anselm Kiefer, Damien Hirst a Julian Schnabel, ktef{
vSichni v tomto prostoru ukazovali svaly,” pise. ,Atmo-
sféra tim dostéva ponékud sarkasticky naboj.“!

1| Jerry Saltz, ,Sloni muz* / “Elefant Man*, Village Voice, 25. 3. 2003. http:/
www.villagevoice.com/2003-03-25/art/elephant-man/



k.364, 2010. Z4bér z instalace, Gagosian Gallery, Londyn.

24hodinové Psycho/24-hour Psycho, 1993. Jednokanalo-
vé ernobilé video, némé, 24 hodin. Zabér z instalace,
Le Méjan, Arles, 2011.




Kvétina Matango / Flower Matango, 2001-2006

Laminat, Zelezo, barva a akryl, 315 x 204,7 x 263 cm. Zrcadlovy sal, Zamek Versailles.

Takashi Murakami

Narozeny 1962 v Tokiu, Zije a pracu-
je tamtéz. Samostatné vystavoval

v Serpentine Gallery v Londyn, Mu-
seum of Contemporary Art v Tokiu,
Museum of Fine Arts v Bostonu

a Chateau de Versailles ve Francii.
V roce 2001 zorganizoval paradig-
matickou vystavu ,Superploché® /
“Superflat®. Jeho retrospektivni
vystava ,,© Murakami“ mezi roky
2007 a 2009 putovala z Museum
of Contemporary Art v Los Angeles
do Brooklyn Museum v New Yorku,
Museum fir Moderne Kunst ve
Frankfurtu a Guggenheim Museum
v Bilbau.

Termin ,,superploché“ vyjadfuje vrozenou japonskou
zalibu v dvourozmérném zobrazovani, které dosahlo
vrcholu ve stylech manga a anime.
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Roku 2010 sel autor ve stopéach nékolika dalsich soucasnych umélcd, véetné
Jeffa Koonse a Xaviera Veilhana, a vystavoval v ojedinélém prostredi Chateau de
Versailles, opulentniho kralovského palace Ludvika XIV. Vystava ,Murakami - Ver-
sailles* predstavila dvacet dva dél post-popartové ikony rozmisténych v patnacti
pokojich paléace a v jeho zahradach, a ukazala maximum souvislosti a kontrastd
mezi uménim a jeho kontextem. Ze k ni viibec mohlo dojit, svédéi o autorové
mezinarodnim postaveni a o zajmu o jeho praci, ktera uz davno preséhla umélec-
ky svét a vstoupila do sféry populérni kultury, médy a obchodu. V tomto ohledu
Murakami jednoznacné vychézi z Andyho Warhola, ale do ,obchodu s uménim®
prinasi novy a jedinecné japonsky vklad.

Mezi pracemi ve Versailles byla Koétina Matango, 2001-2006, obrovska, polychro-
movana laminatové vaza, které zaujala nejlepsi misto v zlaceném Zrcadlovém séle.
Na poharovité nozce jsou umisténé dva kulové Gtvary pokryté hloupé se sméjicimi
stylizovanymi kvéty, obklopené na vrcholku spleti krouticich se lodyh. Barvy jsou
neprthledné a syté, povrch je neproniknutelné leskly a celek plsobi jako ozivly ko-
miks. Autorstvi dila Ize okamzité identifikovat podle sebevédomého hyper-povrch-
niho vzhledu a postoje - estetiky, kterou umélec oznacuje jako ,superplochou /
L,superflat® podle spole¢né vystavy stejného jména konané roku 2001 v Museum
of Contemporary Art v Los Angeles, jejimz byl kurato-
rem. Podle umélce termin ,superploché® vyjadiuje vro-
zenou japonskou zalibu v dvourozmérném zobrazovant,
které doséhlo vrcholu ve stylech manga a anime.
Autor, ktery rozsiril svij koncept mimo ¢istou vizualitu, naznacuje, ze slovo
wsuperploché® také popisuje kvazi-bezttidni spole¢nost moderniho Japonska,

v niz jsou rozdily mezi vysokou a nizkou kulturou povétsinou ,zplostélé“ nebo vy-
mycené, at uz je to dobie nebo $patné. To opét dél4 z Versailles dokonaly rémec
pro dila, kteréa si intenzivné vypUjcuji z popularni kultury. Zdobny rané rokokovy
vzhled stavby také zdlirazruje autorovo zjevné zaujeti materialismem a jeho
fascinaci infantilnim ky¢em. Ta se objevuje v jeho dile v podobé mutace kawaii,
kvality ,roztomilosti®, ktera se v jeho domoviné stala nevyhnutelnym fenoménem
a mezinarodnf vSudypritomnosti nekoneéné prizplsobitelnych a obchodovatel-
nych postav, jako je Hello Kitty, ji dalece presahla.

Viyrobou hradek a tricek ve vlastni ,tovarné“ pod znackou Kaikai Kiki Co. a spolu-
praci s moédnim domem Louis Vuitton na sérii kabelek (soucasti putovni retro-
spektivy v letech 2007-2009 byl také specializovany obchod) autor posouva War-
hol@v podnikatelsky model az k samé hranici. Pravidelné se také vraci k prehnané
sexualni obraznosti, kterd charakterizuje sochy jako Slecha Ko / Miss Ko, 1997

a Mdj osamely kooboj / My Lonesome Cowboy, 1998. Nedavna vystava v Gago-
sian Gallery v Londyné v soudobé reakci na dlouhou japonskou tradici erotického
umeéni shungo spojuje remake pléaten japonského malire z obdobi fin-de-siecle
Kurody Seikiho s 3metrood divka / 3m Girl, 2011, obryni s vypoulenyma oc¢ima

a gigantickymi prsy.



Ovalny Buddha / Oval Buddha, 2007-2010.
Bronz a platkové zlato. Vodni parter, Zamek
Versailles.

Tan Tan Bo, 2001. Akryl na platné upevnéném na desce, tfi panely, 360 x 540 x 6,7 cm (dohromady).
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